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Czy stuchowisko moze sta¢ si¢ opera?

Zanim Maria Curie Elzbiety Sikory zostala zaprezentowana na Bydgoskim Festiwalu
Operowym, najnowszymi dzietami, jakie znalazly si¢ w jego programie byly opery nieco
starsze — Diably z Loudun Pendereckiego skomponowane w 1969 roku i Gracze
Szostakowicza i Meyera, ktorzy mieli swoja premier¢ w roku 1984. Trzon programowy
Festiwalu od zawsze stanowig przede wszystkim dzieta zaliczane do tak zwanego zelaznego
repertuaru (gtownie dzieta Mozarta, Verdiego i1 Pucciniego), przedstawienia taneczne
i popularne musicale. Dzigki programowi Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
., Kolekcje” — priorytet ,, Zamowienia kompozytorskie™ znalazta si¢ programie Festiwalu
premiera opery Poiesis Przemystawa Zycha.

Podstawg libretta, opracowanego przez kompozytora, jest tekst Zbigniewa Herberta
Rekonstrukcja poety — wutwor dramatyczny, wymykajacy si¢ jednak klasycznym
wyznacznikom tego gatunku. Podobnie zreszta jak mato ,,operowa” Poiesis. Utwor zostat
bowiem wprawdzie okreslony przez kompozytora jako opera kameralna, jednak charakter
dzieta Herberta sprawia, ze blizej jest mu do kantaty scenicznej. Wypowiedzi czterech postaci
wystepujacych w operze majg bardzo czesto charakter retrospektywny lub symboliczny, co
sprawia, z€ utwor wydaje si¢ by¢ wyjatkowo niewdzigcznym materialem na libretto.
Prawdopodobnie to wtasnie wybdr tak specyficznego tekstu, poréwnywanego czesto do
poetyckiego stuchowiska radiowego, zadecydowat o ostatecznym ksztatcie dzieta.

W Poiesis wystepuja cztery postaci, ktorym rezyser, Czech Tomas Studeny, przez czas
trwania przedstawienia nakazuje pozostanie na scenie. Postaci rzadko wchodza w interakcje
miedzy sobg — partie wokalne nieczgsto dialoguja i tacza si¢ ze sobg. Dominacja monologow
ostabia dramaturgie, bo kompozytor-librecista podgza za koncepcja literacka poety.
Rozpoczyna monologiem — wyktadem Profesora, archeologa, ktory snuje naukowy wywod
0 zabytkach, na podstawie ktorych dokonuje tytutowej dla dzieta Herberta rekonstrukcji poety
(Homera). Profesor jest postacig odrgbna, wprowadzajaca w jakby rownolegle funkcjonujaca
rzeczywisto$¢, w ktorej zyja Homer, Kobieta i Elpenor. Rezyser oddziela Profesora od
pozostatych postaci wyznaczajagc mu odrebng przestrzen sceniczng i wyposaza w akademicki
atrybut — katedre. Jest ona pod$wietlana w momentach, w ktorych posta¢ si¢ wypowiada. Gdy
przez pozostatg czg¢$¢ przedstawienia ginie w ciemnosci, uwaga widzow skupia si¢ wowczas

na drugim elemencie scenografii — biatej bryle ze skrzydtami (?). Postaci wchodzg na nia,
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zeskakujg z niej, opierajg si¢ o nig. Z pewnoscig trudno bylo opracowaé uzasadniony
dramaturgicznie ruch sceniczny w sytuacji, gdy libretto nie stwarza ku niemu pretekstow.
Jako ze faworyzuje ono Homera, pozostate postaci nie maja co ze sobg zrobi¢. Najczesciej
chodzg wokoét biatej bryly, a w tle wyswictla si¢ jedna z trzech banalnych w swojej
dostownos$ci wizualizacji (np. kiedy mowa jest o kamyku, na wizualizacji pojawiajg si¢
kamienie).

Oproécz solistdow na scenie znajdujg si¢ takze instrumentalisci — cztonkowie zespotu
Polish energetic ensemble. Kompozytor postuzyt sie sktadem zlozonym z najglo$niej
brzmiagcych instrumentow, co w przypadku opery kameralnej jest nieco zastanawiajgce
(saksofon, trgbka, rog, tuba, zestaw instrumentéw perkusyjnych i fortepian elektroniczny —
najczesciej z barwa wibrafonu). Dzielenie sceny ze $piewakami spowodowato, ze instrumenty
czesto swoim brzmieniem przykrywaty ich glosy, cho¢ kompozytor starat si¢ wysubtelni¢ ich
brzmienie. Takie zabiegi jak czeste con sordino, uderzanie dlonig w ustnik czy
wdmuchiwanie powietrza zamiast decia nie zapobiegly zagluszeniu $piewakow przez
orkiestre, wobec czego dyrygent (Jerzy Wotosiuk) byl zupelnie bezradny. Fatalny efekt dato
to zwlaszcza w poczatkowym monologu Profesora, ktory skandowal swdj tekst na tle
wyrazi$cie zrytmizowanego akompaniamentu wszystkich instrumentéw orkiestry. Niestety
artykutowany przez barytona Krzysztofa Bobrzeckiego tekst byl niestyszalny badz
niezrozumiaty, zwtaszcza w czesci widowni znajdujace;j sie blizej zespotu instrumentalnego.

Spiewacy okazali si¢ jednak najmocniejsza strona przedstawienia. Do udziatu
w realizacji utworu zaproszono artystow mtodych i obiecujacych. W partii Homera, ktora
dominuje ponad pozostalymi postaciami zaprezentowal si¢ najbardziej doswiadczony —
kontratenor Jakub Burzynski, §piewak z pewnym dorobkiem fonograficznym, znany przede
wszystkim z dziatalno$ci na gruncie wykonawstwa historycznego (jest zatozycielem orkiestry
instrumentow historycznych La tempesta). Burzynski $piewa altem, ale kompozytor
poprowadzit partie¢ wokalng Homera wykorzystujac réwniez rejestry glosu naturalnego.
Umozliwito to wykorzystanie rozleglej skali jego glosu, niemozliwe w przypadku
wykorzystania jedynie naturalnych rejestrow glosu. Burzynski posiada umiejetnosé tatwego
przechodzenia pomiedzy altowym rejestrem brzeznym, typowym dla techniki $piewu
kontratenorowego a rejestrem cato$§ciowym umozliwiajacym wydobywanie dzwigkow ze
skali glosu meskiego. Taki ,,przester” emisyjny sprawia problemy wielu kontratenorom,
poniewaz brzmienie skontrastowanych brzmieniowo obszarow glosu jest czesto drastycznie

rozne — jednak poza muzyka wspotczesna rzadko wymaga si¢ od kontratenoréw wyréwnania
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tych wlasnie rejestrow. Zazwyczaj nie sa one regularnie trenowane lub po prostu z natury nie
odznaczaja si¢ zadowalajaca barwg. Burzynski doskonale pokonuje te fizyczne w swej
naturze ograniczenia, poza tym bardzo dobrze kontroluje glos.

Pozostale partie wokalne w Poiesis majg mniejsze znaczenie, co wynika ze specyfiki
libretta. O glosie tenora Krzysztofa Bobrzeckiego, nieszczesliwie zagluszonego przez zespot
instrumentalny, trudno cokolwiek powiedzie¢ poza tym, ze niewielka partia Elpenora
pozwolita mu natomiast na zaprezentowanie przyjemnej barwy. Najmniej do zaspiewania
miata bodaj Matgorzata Godlewska, ktoérej partia zostala okreslona jako Gtos kobiecy.
Stychaé byto wyraznie, ze kompozytor kierowat si¢ mozliwosciami wszystkich wykonawcow
— wykorzystat odlegte rejestry gltosu Burzynskiego i bogate barwowo, cho¢ niesamowicie
nisko zlokalizowane dzwigki w partii przeznaczonej dla Malgorzaty Godlewskiej.
Indywidualne podejécie do wykonawcow bylo styszalne takze w przypadku partii
instrumentalnych — zdecydowanie najbardziej rozwinigta, prawie solowa, byla partia
saksofonu (Szymon Nidzworski).

Poiesis jest pierwsza opera Przemystawa Zycha. Z pewnosScig przy jej tworzeniu
1 realizacji wiele si¢ nauczyl — zwlaszcza w kwestii doboru tekstow i balansowania brzmien
juz na etapie konstruowania obsady instrumentalnej w partyturze. Mimo operowych
porownan, jakie sam Herbert odniost do swojego utworu (,,Caty ten dramat musi by¢ wygrany
glosem 1 interpretacja — od arii bohaterskiego tenora do glosu, ktory w samotnosci budzi sie,
petga, rosnie, opada i niknie”), nalezaloby rozwazy¢, czy byt to tekst odpowiedni do
zaadaptowania go na libretto, bo moze to wilasnie on pograzyt rezysera i kompozytora.
Rekonstrukcja poety — utwor bardziej epicki niz dramatyczny, skupiony na stowie i jezyku,

egoistycznie odrzuca muzyke 1 teatr jak zbedne dodatki.

Hanna Winiszewska
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XX Bydgoski Festiwal Operowy
Spektakl Fundacji Operalnia
Opera Nova w Bydgoszczy
Sala Kameralna im. prof. F. Krysiewiczowej
10.05.2013r., godz. 18.00
Przemystaw Zych — Poiesis (2013)
Opera kameralna w jednym akcie na solistéw i zespét kameralny

Swiatowa prapremiera

Libretto — Przemystaw Zych na podstawie dramatu

Zbigniewa Herberta ,Rekonstrukcja poety”

Realizatorzy:
Rezyseria - Tomas Studeny
Scenografia, kostiumy — Sylva Markova

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Wotosiuk

Wykonawcy:

Jakub Burzyhski — kontratenor
Matgorzata Godlewska — kontralt
Krzysztof Bobrzecki — baryton
Tomasz Tracz — tenor
oraz
Polish Energetic Ensemble

Jerzy Wotosiuk - dyrygent

Utwor Poiesis Przemystawa Zycha zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Kolekcje” — priorytet ,,Zamoéwienia

kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tahca.

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca
»Krytyka muzyczna 2.0”.



